Dusan Skvarna: Irena Bliihovi torténete

Szlovdkia, még ha Kozép-Eurdpa szivében fekszik is, a szdzad elején az eurdpai
torténéseknek csak a szélén helyezkedett el, "csak hulldmai érték el, melyek mds partoktdl
verddtek vissza"(1). Csak az Osztrdk-Magyar Monarchia bukdsa, és Csehszlovikia
megalakuldsa utdn kezdte megismerni a modernebb életmddot.

Irena Blithovd ahhoz a generdcidhoz tartozott, melyet a hagyomdny és modernitds egyardnt
formalt, az elébbi gyermekkordban, mig az utébbi felndtté valdsanak idején. A hiromnyelvii
neveltetés, szertedgazd rokonsdg és a sok barit tette lehetdvé szamara a kozép-eurdpai
kultirk6zpontokkal valé kapcsolatot.

Irena Blithova 1904-ben sziiletett Povazska Bystricdban, egy Vag-menti kisvarosban.
Apjanak, Blith Moéricnak vegyeskereskedése volt. A csaladban az a hagyomany jarta, hogy
Frankel Leodnak, a périzsi kommiin biztosdnak, a magyarorszagi munkasmozgalom jelentds
képviseldjének utddja volt.

Edesanyja Arva megyébél, az orszdg északi, hegyes és szegény részébél szarmazott.
Arvéban, ahol a sziineteket toltdtte, Irena meghitt kozelségben €lt, 6sszendtt a fa- épitészet
régimddi viladgaval, a tdrgyi népi kultdraval, folklérral, mitoszokkal. Itt fedezett fel egy masik,
tdvolabbi vildgot is, az irodalom vildgit. Nagyapja gazdag konyvtardban -aki a koltd
Hviezdoslav bardtja volt /1/ - klasszikusokkal, Goethe, Schiller, Heine koteteivel
taldlkozhatott, de megtaldlhatta ugyanigy a modern német, magyar, szlovidk és cseh koltok
antologidit is.

Mint sok gyermek, aki errdl a vidékrdl szarmazott, a tiz éves Irena is naponta utazott az
iskolaba, Trencsénbe.

Ez éppen a sorsdontd 1914-es évre esett. Mélyen emlékezetébe vésddtek az orosz foglyok
szenvedO arcainak, vagy a csdszari-kiralyi hadsereg sebesiiltjeinek képei.

1918. utolsé hoénapjaiban lathatta, hogy a parasztok, a frontrdl visszatért katonaktdl
felbatorodva, hogyan tizik ki a falubdl a csendéroket, a jegyzot és a régi hatalom tobbi
képviseldjét.

Bliihoviara, feln6tté véaldsdnak kiiszobén nagy hatdssal volt nagybdtyja, Baldzs Emil, akit tgy
ismertek Budapesten, mint a "szegények birgjat".

1919-ben a Magyar Tandcskoztarsasagban vald részvétele miatt a Horthy-rezsim tavollétében
halélra itélte, és igy a fiatal demokratikus Csehszlovdkidban keresett menedéket, abban az
orszagban, ahonnan szarmazott. Téle hallotta Blithovd vildgosan d4m nagy tlizzel kifejtett
gondolatait az egyenlOség és tarsadalmi igazsdgossig eszméjéért vald harcrol. Az, ami azeldtt

csak kodosen sejlett fel, az most kezdett konkrétan €s hatdrozottan korvonalazédni.



Még két dolog volt nagy hatdssal Blithova személyiségének alakuldsara. Az egyik, hogy
otthon a ndk voltak tobbségben, dten voltak ndvérek a csalddban, s csak egy fivériik volt.
Irena mér gyermekkoratdl kezdve nem tudott egészen azonosulni a ndk vildgaval. Fitkkal
jatszott, és "emancipdlodni" akart. KésObb életmddjaban sok hasonlésdg volt a feminista
mozgalommal. Vonzotta az, ami azel6tt csak a férfiak el6joga volt: a milivel6dés, a kozosség
javdra szolgalo tevékenység, a sport. Ezért is volt az els6k kozott, taldn az elsé nd a szlovak
vidékrol, akinek volt elég batorsaga fényképezdgépet a kezébe venni.

A masik, ami gyermekkoratdl hatott rd, baratja, majd évekkel késobb férje, Imro Weiner volt.
A gyermekjatékok utdn kozos olvasas, kirdnduldsok és hegymdszds kovetkezett. S az alkotés.
Mig Imre rajzolt, Blithova fényképezett, s némely felvétele késébb mintdul szolgdlt Imre
képeihez. Mig Blithova egy vidéki kisvarosban €lt, addig 6t mar, mint épitész- és késObb
festo-hallgatét a nagyvarosok kulturdlis kozpontjainak vardzsa biivolte el, Praga, Diisseldorf,
Berlin, Parizs. A tdvolsdg ujfent emlékezetébe idézte az otthon kérdését: Visszatértem
Szlovékidba - teljes szivemmel is.(2) Mindkettdjiik szdmdra a haza mély jelentOséggel birt.
Miiveikbe orokre beleépiilt a haza, a taj, a népi kultdra és a tarsadalom intenziv atélése. A
habord utin a csaldd mar nem tudta tovabb vallalni Blithova iskoldztatasat. Igy szinte még
gyerekfejjel kénytelen volt megkeresni a "kenyérre val6t", eldszor egy tligyvédi irodédban,
késébb, mint hivatalnok a takarékpénztirban és a mezdbanknal. Nagyon kordn, sajat bérén
kellett tapasztalnia a tdrsadalom rétegzettségét, igazi arcit. Az els6 vildghdborit kovetd évek
telve voltak paradoxonnal. Hitt a technika és az iparositds megujité erejében. A tarsadalmi
élet, de az egyén élete is dinamikusabbd vélt. Sok tdrsadalmi probléma azonban még
szembetlinObb lett, még hangsulyosabba valt, a remény nem egyszer elveszett, vagy az "Uj
tarsadalom" sziikségességérol vald elképzeléshez vezetett. A fiatal intelligencia és a munkas
ifjusag kozott kiillonbozo szocialista eszmék terjedtek el.

Amikor 1921-ben a 17 éves Blithova belépett az éppen megalakult Szocialista Partba, a tagok
tobbsége nem volt tobb 20-25 évesnél. Tobbségiikben munkédsok voltak, "napszamosok, akik
belefaradtak a mindennapi robotba, anélkiil, hogy gyogyirt talaltak volna a legvaltozatosabb
rétegek és csoportok nyavalydira. Gyakorlott funkciondriusokbdl nagyon kevés volt" (3). A
mozgalom jol lathatéan vonzotta a zsidé intelligenciat, akik a kommunizmus kozmopolita
ideoldgidjaban utat lattak a nacionalista nemzetek kozti meg nem értés megakadalyozasidhoz
és az emberek egymdshoz val6 kozeledéséhez.

Blithova nyilvanos szereplésének két oldala volt: agitdcids €s szociografikus. Az eldbbi, a
vélasztasok eldtti ropcéduldk eldkészitésében, valamint a sztrdjkok megszervezésében rejlett.

A 20-as évek végéig agitdcids dtjain Povazskd Bystrica és Zsolna, vagy Kiszuca kornyékén



allandéan vele volt a fényképezdgépe. Dontd szerepet jatszott ndla a szociogréfiai
kutatdsokban. A gazdasigi valsdg kezdetének kordban Eurdpa orszdgainak tobbségében
taldlkozni lehetett szociografiai aktivitdssal. Szlovdkidban 1928-ban az 6 kozremiikodésével
kezdte meg miikodését a pozsonyi magyar intelligencia kore, a Sarl6, melyhez olyan
egyesiiletek csatlakoztak, mint a DAYV, kultirpolitikai folydirat, a Detvan, a szlovdk didkok
egyesiilete Pragdban, vagy mdas didkegyesiiletek, vagy a karitativ szervezet, az YMCA. A
kirdnduldsok résztvevdi a véaros peremén éloket latogattdk meg, a vidék elmaradottabb
térségeit, ahol adatokat gyijtottek a munkalehetdségekr6l és munkakoriilményekrol, a
gyermekmunkdrdl, betegségekrdl, a lakds- és étkezés alacsony szinvonaldrdl. Az igy
begyujtott informaciokat ujsdgokban és folydiratokban publikaltik, Osszefoglald hirek
formdjaban, melyeket képes dokumentacio kisért. Ezek az elemzések megprdobaltak a lehetd
legpontosabban feltérképezni €s interpretdlni a tarsadalmilag leggyengébb, legelmaradottabb
rétegek életkoriilményeit, s megjelolni a valtozds azon lehetOségeit, melyek megfelelnek a
civilizacié akkori szintjének. Irena Blithovd, Zsigmondi Borbdla és a Franciaorszagban é16
magyar fotografus Rosi Ney fotografidi - dokumetumfotéi a leghathatésabb érvek,
legstlyosabb bizonyitékok kozé tartoztak.

1931-ben teljesiilt Blithovd vdgya, hogy a Bauhauson tanulhasson. Egy év tanulds utdn
azonban a kotelesség elszolitotta, visszatért Dessau-bol Pozsonyba. A Kommunista Part
éppen akkor bizta meg egy konyvesbolt vezetésével, melynek célja megbizhaté6 emberek
tomoritése volt, titkos politikai akcidk esetére. A beiskoldzas utdn, -Pragaban és Liberecben a
Borecky, Fromek és a Leva Fronta kiadokndl, - 1933. elején megnyitotta kdnyvesboltjat
"Bliith konyvkereskedés" néven a Marianska utcdban. A bolt koriil, ahol szépirodalmat,
baloldali orientici6ju filozofiai és politikai irodalmat, miivészeti konyveket is kinaltak,
csakhamar ujsagirok, miivészek, didkok és munkdsok tomoriiltek, vitakorok alakultak ki,
kisebb kidllitasokat rendeztek "Umenie za tovar" cimmel. Blithova kiérdemelte a "pozsonyi
Gertrude Stein" ragadvanynevet. A konyvesbolt politikai kiildetése a nyilvanossiag szdmara
titokban maradt. A Nemzetk6zi Antifasiszta Szolidaritds egyik kozpontja lett, melynek
hattere egészen Berlinig nyilt, az Internazionale Arbeits- Hilfe-ig. Eredetileg a Szovjet-
Oroszorszagban éhez6k megsegitésére jott létre, am Willi Miinzenbergnek, az alapiténak
koszonhetéen nemzetkozi szervezetté notte ki magat.(4) Ehhez, a Miinzenberg-konszernhez
tobb kiadd, a "Neue Deutsche Verlag", tobb folydirat, tobbek kozott az "Arbeiter Illustrierte
Zeitung",- ahol nem egyszer kozolték Blithova fotéit, tobb szinhdz és politikai kabaré,

filmgyar és konyvesbolt-hdl6zat tartozott. Ennek volt része a Bliih konyvkereskedés is, ahol a



hatso részben olyan cikkek fotokdpidit készitették, melyeket a cenzira betiltott, roplapokat,
plakdtokat és a kommunista kiildottek dokumentacids anyagait készitették.

Hitler hatalomra jutdsa utdn, amikor Csehszlovdkia maradt Kozép-Eurdpa egyetlen olyan
szigete, ahol demokracia uralkodott, és ami sok intellektuel €s miivész menedékévé valt, akik
a politikai iildoztetések el6l menekiiltek el Németorszagbdl, Ausztridbdl, Magyarorszagrol és
Lengyelorszagbodl, Blithova kdnyvesboltja az antifasiszta ellendllds egyik kozpontjava vilt.
Konyvvésarlds iirligyén egy specidlisan dtalakitott autéban szallitotta a politikai irodalmat, s
természetesen hireket is Pozsonybdl és Brnobol Bécsbe és Budapestre. Bécsben kapcsolatban
allt dr. Wertheimmel, a "Verlag fiir Literatur und Politik" kiad6 tulajdonoséaval, mely szintén a
Miinzenberg-féle konszernhez tartozott. Ausztridt a Német Birodalomhoz valé csatoldsa utan
Blithova menekiilteknek és az antifasiszta mozgalom aktivistdinak illegalis atjarast biztositott
a Duna ausztriai partjar6l a pozsonyira Karlovd Ves-nél, a vizmiinél és a kObanyanal, nem
messze Dévénytol, és szallast, élelmet és ruhdzatot adott nekik. Az 6 segitségével tobb
alkalommal tartézkodott Pozsonyban Rajk Léaszl6, aki 1949-ben mint magyar
kiiliigyminiszter az elsd dldozatdvd valt a kommunista koncepcids pereknek Kozép-
Eurépéban, valamint Erwin Puschmann is, az osztrdk ellenéllds egyik vezetdje.

1941. elején ez a nemzetkozi konspirdcids tevékenység befejezddott, amikor "Ossi”, a bécsi
Gestapo ligynoke feltart egy kapcsolathdl6zatot, mely egészen Zagrabig és Isztambulig elért.
Puschmannt halélra itélték, tobb tarsat, koztilk Grete Schiitte-Lihotzky-t (5) a jeles osztrak
épitészt tobb éves bortonbiintetésre itélték. Blithovad ellen letartoztatasi parancs volt
érvényben, mely eldl baritai figyelmeztetésének koszonhetden sikeriilt elmenekiilnie. E10szor
egy hegyi kunyhoban hizta meg magat a Kis-Fatrdban, kés6bb azonban hamis iratokkal,
melyek FElena Fischerovd névre szoltak, sikeriillt munkat taldlnia Humennében egy
iizemanyaggyartoban, majd késobb Mlyndrovcében, nem messze Nyitrdtol és egyuittal
folytatta munkdjat az illegdlis mozgalomban is. Férje, Weiner Imre a habord évei alatt
Franciaorszagban volt, ahol részt vett az ellenéllasban és felvette a Weiner-Kral” nevet. A
masodik vilaghdbord vége Blithovd szdmdra tragédidk sorozatdval jart. OsvienCim-ben és
Terezin-ben elpusztult apja és négy testvére, valamint azok csalddja, és sok bardtja is.
Egyediil, csaladi hattér nélkiil, fejest ugrott a munkaba, abban keresett menedéket. Hitte, hogy
eljott az id6, amikor valéra valnak az események, melyekért ifjikoratél kezdve harcolt. Jelen
volt az 4j intézmények: a Pravda Kiad6 és a Szlovdk Pedagdgiai Konyvtar sziiletésénél. Az
1960-as években kapcsolatokat keresett a volt Bauhaus-beli tarsaival és segitett archivumanak
épitésében Darmstadtban és késébb Berlinben. Blithové jelen volt a kommunista mozgalom

sziiletésénél, dm az id6 meggydzte, hogy ifjisdga illiziéi nem teljesiiltek. Az 1968-as



csehszlovak tavaszt 1) reményekkel koszontotte. Csehszlovakia augusztusi okkupdcidjat
kovetéen az uj illegalitds keretében lakdsdn adddllomdst rejtegetett. Mint nemkivanatos
személyt, vizsgdlati fogsdgba helyezték. A fotogrifiai munkdssdgardl készitett
monogrifidjdnak megjelenése, mely mar nyomdakész volt, a cenzor kozbelépése miatt
meghitsult. Fotografidi mégis utat taldltak a kozonség felé, otthon a két habord kozti
szociofotd kidllitdsokon, és még gyakrabban kiilfoldon, 6ndll6é kidllitisokon és a Bauhaus
retrospektiv kidllitdsain.

Sajnos az 1941-es menekiilése idején pozsonyi lakdsabol munkdinak nagy része szétszorddott.
Csak az maradt fenn, amit baratainak sikeriilt megmenteniiik, vagy ami sok éves kutatds utdn
archivumokban és tdjsagokban taldltak meg elszértan. Ennek ellenére Blithova fotografiai
talélték korukat. Az, ami eredetileg mint tarsadalmi dokumentum szolgélt, azt mara
elsdsorban gy latjak, mint egy jé fot6t. Mint egy olyan fotografiat, melynek mondanivaléja

messze tulnott az id6 és a hely korlétain, hatarain.

Vaclav Macek: Bliihova - a fotografus

Amikor 1924-ben a 20 éves Blithovd megvette Gorz-Tenax tipust fényképezOgépét, mellyel
iiveglemezre lehetett fényképezni, azok kozé tartozott, akik Szlovakidban, abban az id6ben
kezdték felfedezni a fotografia vardzsat.

Az addig szérvanyos, ha nem is jelentéktelen aktivitds (rontgenfotogrifia, Divald Kaéroly,
Pavol Sochan) a Csehszlovak Koztarsasag megalakuldsa utdn uj lendiiletet kapott.

A cseh intelligencia segitett az amatdr-klubok megalapitdsiban, megrendezték az elsd
kiallitasokat, atvettek cseh illusztrélt- és fotoujsagokat. A szlovak fotografia egysége az 1920-
as években nem volt differencidlt. Létrejott azonban a hattér, mely nélkiilézhetetlen volt az
onall6 nemzeti fotografiai kultdira megsziiletéséhez. Amikor azonban feltiint egy olyan
kivételes tehetség, mint Frangois Kollar, csak dgy tudott elismerést szerezni, hogy kiilfoldre
ment. Ebben a szitudciéban formalddott Irena Blithovd miivészete. S mégis, kdzép-eurdpai
kontextusban jelentds képvisel6jévé vilt a szocidlis riport- €s dokumentumfotonak.
Lényegében itt egy nem megszokott gyors fejlddésrél volt sz6, a nehéz kezdetektdl az
életmiiig, a kortars avantgard vonaldn. Lehet, hogy éppen ezek az Osszetett kiindul6pontok
voltak azok, melyeknek része volt abban, hogy Blithova kés6bb egy kivételes személyiség
renoméjat szerezte meg. Az 1920-as években létrejott két

folyoirat Szlovédkidban, a Slovensky svet és a Krasy Slovenska. Mindkettdben helyet kaptak
hazai tudésitdsok révén amatdr fotografusok. S igy hirtelen a tisztdn csalddi dokumentacids

szandék atléphetett a nyilvdnossdg kommunikécids szférdjaba. Nem volt itt sz6 kivételes



felvételekrol. A mindségnél egyenlére fontosabb volt hogy a foté a hir szerepét kezdte
betolteni, és a szoveggel egyenrangiva valt. A Krisy Slovenska c. folydirat, melyet egy
turistaegyesiilet adott ki, lehetdséget nyujtott turistafotok kozlésére. Blithova elso felvételei is
hegymadszatiran késziiltek, mely abban az idében beleillet a fotografia trendjébe. Blithova az

AN

1920-as évek felétdl szarmazé felvételeinek jellemzésénél a "turistafoté" nem til szerencsés
elnevezésnek tlinik. Mintha inkdbb a mddra és a helyre mutatna, ahol a felvételek késziiltek, s
nem a felvétel formdjara. A fényképezOgép ebben az idében Szlovdkidban még elsdsorban
mint technikai vivmany szerepelt. Megbabonazott, a valdsdg reprodukdldasdnak
tokéletességével. A "turistafotd" fogalma azonban mindségi jegyet is hordoz magin. A
"turistafényképezés" els6 €veiben Blithova szamdra a felvétel, mint dokumentum szerepel,
mely a kirdnduldsok helyszinét van hivatva feleleveniteni. Lényegében én és a hegycstics, én
€s barataim... Azonban mdr itt megfigyelheté néhany felvételnél a probalkozas a motivumok
megkomponalasara, alaki kivitelezésére. Turistafelvételek, piacon készitett képek, csaladi
fotogréfidk sziilettek mindeniitt, ahol Blithovd megfordult. Id6rdl - iddre felszinre keriilt a
képkomponalds, megformdlds utdni igyekezete, ha nem is volt kiilonosebben jelentos.
Lényegében itt olyan kifejezésekrdl volt sz, mint pars pro toto, (drnyak a havon), vagy a
dolgok vonalld valé dtmenete (horizont, a felvétel mélysége).

Mas felvételeken ugyanakkor védratlanul megmutatkozott riporteri készsége. A felvételeken
lathat6 alakok nem voltak statikusak, az objektiv eldtt megrendezettek. A szerzd egyszeriien
ellopta a valdsag egy pillanatat, ezzel mélyebb érdeklodést arulva el a torténet irant. Blithova
turistafényképezéstdl vald elforduldsiat a tirsadalom helyzetét bemutaté felvételek felé,
elsésorban két tényezO hatdrozta meg. Els6sorban a Kommunista Partban val6 tagsidga. A
szegénység, a nyomor és elmaradottsag felvételei mint szuggesztiv és megcafolhatatlan érvek
szolgaltak a kommunista parlamenti képviselok szdmadra, vagy illusztracidoként a baloldali
sajtoban megjelend cikkekhez. A masik tényezd pedig a szociofotd felé fordulds volt tobb
kozép-eurdpai orszagban.

Az egyenes kotddés az eurdpai riportfotéhoz az 1920-as években néhany figyelemre méltd
eredményt hozott Szlovdkidban. Blithovan kiviil elsésorban Sergej Protopopov iiltette at.
Ujfent bebizonyosodott, hogy a tehetség szamdra nem az az elsédleges, hogy honnan szerzi
témait, sokkal fontosabb a témahoz val6 hozzaallasa.

A szlovék kultira nyitottsdga més nemzeti impulzusok irdnt azokban az idékben éppen ilyen
vératlan pozitiv eltérést tett lehetové.

A kozép-eurdpai orszdgok szociofotdjanak kezdetéhez tartozik a munkds- fotografusok

egyesiiletének megalakuldsa Németorszdgban (Die Vereinigung der Arbeiterfotografen



Deutschlands) 1926-ban, mely kiadta a "Munkasfotografus" (Der Arbeiter-Fotograf) c.
folyoiratot. Céljaként a riport és az osztdly-ideoldgia 6sszekapcsoldsat fogalmazta meg.

Egy maésik folyéirat, az AIZ (Arbeiter Illustrierte Zeitung) szerkesztOsége elsdsorban azért
fordult a munkdsfotografusok felé, mert nem értett egyet a téma kivalasztasdval és annak képi
megformaldsaval kordnak illusztralt sajtéjdban. Arrdl volt sz6, hogy a munkdasfotografusok a
tarsadalmilag jellemz0d, &m megkeriilt

eseményeket dolgozzak fel, igy adjanak Osztonzést az "osztidlyontudatos" riportnak. Az AIZ
folyoirat a " szlovak szociofotd torténetébe riportok és kiilonallo felvételek kozzétételével irta
be magét."(6)

Hasonl6 irdnyhoz tartoztak Budapesten a Kassik Lajos, és a Munka c. folydirat koré
szervez0dott fotografusok, vagy a Szociofotdé mozgalom, vagy Bécsben a Der Kuckuck
folyoirat koré csoportosuld fotografusok.

Az osztily-ideoldgidra valé igyekezetrdl tandskodhat az is, hogy a tarsadalmi-dokumentarista
fotogrifia mellett nem volt kivételesnek mondhaté a fotdmontidzs sem, mely egyediili
lehetdségként szolgalt a tarsadalmilag szétvalasztott vildg dbrazoldsara. Ennek a torekvésnek
a kezdetei a hdboru utdni orosz avantgard agiticiés miiveibol nottek ki.

Ebben a szitudcidban formélédott Bliihovd munkdssdga. Az, hogy munkéssdginak kezdetén
semmiféle miivészeti iskoldt nem végzett, pozitiv irdnyt jelentett miivészetében. A modern
kozegben intuitiv- €s spontdn médon emelte ki annak specifikumaét - illuzérikussdgéit - mint
lehetséges utat a Iényeghez.

Az 1920-as évek végérdl szarmazo fotografidi rendszerint dltaldnos és tipikus jelenségeket
mutatnak be. Nem az egyén sorsa vonzotta, hanem a valésag, hogy ezer ilyen sors van.

Az ebbdl az idobdl szarmazé felvételek nem jelzik, hogy a szerzé témadinak kore vildgosan
koriilhatarolt lenne. Nem dllithatjuk ezt azonban teljes bizonyossdggal, hiszen Blithova
életében a dramai események eredményeként életmiivének csak torzéja maradt fent. Am
mégis ugy tlinik, hogy nem részesitette elényben sem Szlovakia bizonyos részeit, sem hasonl6
tipusu szitudcidkat. Talan csak a gyermekekrol késziilt fotografidk fordulnak el gyakrabban.
Az egyik felvételen egy csoport gyermek all egy falusi haz el6terében. Az utca hatterében egy
templom tornya magasodik. Tipikus falusi diszletrdl van szo.

S bar minden gyermek mads, jol-rosszul 0ltozott, vagy félig meztelen, pontos kifejezései a
"falusi suhancok” elnevezésnek. Csak lassan tdmad fel a kétség a nézdben, hogy a gyermekek
kozvetlensége nem a nyomor hatdsa-e?

A képbdl vildgosan felsejlik Blithovd a szitudcidval valé egyet nem értése, ha nem is

fejez6dik ki propagandista rovidités formdjdban. Mas felvételeken vidéki tdtja sordn egy



bolond alakjat ragadta meg, aki bizalommal és érdeklddéssel tekint a kamerdba. Itt az ember
irdnti megértés és a ténnyel vald elégedetlenség domindl. Az egyéni sorsokon til a mds
emberek sorsdval valé hasonlésdgot érzékeli, akik Onhibdjukon kiviil keriiltek ilyen nehéz
koriilmények kozé.

Vildgosan lathatd6 azonban, hogy tipikusan riporteri megolddsokr6l volt szé: Blithova
mindeniitt ott volt, ahol valami érdekes tortént. Mar nem a Gorz-Tenax kamerédval, hanem egy
Roleiflexxel fényképezett. Ez is lehetdséget adott a riporthoz valé kozelitéshez.

Felfogasdban kozel allt az orosz forradalmi filmhez, elsGsorban Eizensteinhez, annak
antipszicholégiai koncepciéjdhoz. Blithova nem csupan a német sajtéban megjelent forditasok
alapjan ismerte munkdssagat, hanem a Pozsonyban és Bécsben bemutatott orosz filmekbdl is.
Blithova miivét az 1920-as évek kozepétdl egészen a Bauhausra vald elutazdsdig djfent két
részre oszthatnidnk. Az egyikben a dokumentarista fotografia formai stilizdlasara torekszik,
mig a masikban az esemény pillanatit igyekszik megragadni. Az eredetiség és személyesség
szempontjab6l a madsodik varidns a fontosabb, a kezd6d6 gazdasdgi valsdg éveibdl,
Szlovékidban €16 emberek életének

dbrazolasaban. A nem tdl gazdag stilizdlé6 mdédszerek lajstroma édrulkodik arrdl, hogy Irena
Bliithov4 tehetségében a dokumentum irdnti érzék jatszotta a fészerepet.

Els6sorban a perspektivanak, mint a felvétel szervezd elemének kihasznaldsarél volt szo.
Viszonylag gyakori eleme volt a vonalak Osszefutisa a felvétel mélységében, késdbbi
korszakaban a horizont diagondljanak is. A "Dohédnytermesztok" dekorativ megoldésa,
dohanylevelekkel korbeszérva, Blithovd kezdeti munkdinak csendéleteivel van
Osszefiiggésben. Ezek a felvételek els6sorban bizonyitékként szolgdlnak a konvenciondlis
elképzeléstdl az "értékes" fotografidig valé elszakadashoz.

Az ilyen stilizal6 torekvés azonban nem értéktelenitette el a motivumok tartalmassagat, éppen
ellenkezd6leg, megprobalt még tobbet nydjtani, amitdl szuggesztivitdsa elmélyiilhetne.

A riportban, mely tidrsadalmi-dokumentaris irdnyban atitatott, Blithova a végsé hatast tobb
uton érte el. A legfontosabb, a nézOpont kozponti szogétdlvald elszakadas, a tények elhajlasa,
mely lehetdvé teszi a vart, megszokott kompozicié megbontasat. S ezzel kapcsolddik aztin a
tartalom "kondenzdldsa". A felvételre igy lényegesen tobb motivum keriil, melyek mar nem
egymds utidn rendezettek, hanem egymas mellé, esetleg egymassal szembe keriilnek. Ezen
felil a nézOpontnak a szokatlan szogei azt eredményezik, hogy kihangsilyozédik a
fényképez6gép, mint napld, jegyzetfiizet jelentése, mely rogziti és kozvetlenill kommentélja a
szerzd koriil zajlé eseményeket. A hivatalossdg hattérbe keriil a személyes és egyéni nézépont

javara. Ezek a felvételek a maguk szdndékos életlenségével, az emberi alakok és targyak



torzsagaval és egyedi térbeli deformacidjukkal kozel allnak a modern riporthoz. Ha nem is
fényképezett Blithova kiilonleges szitudcidkat, igy is meghaladta korit. "Dekomponalt"
felvételei alatdmasztjdk a cél fensObbségét a forma felett. Az igyekezet a minél tartalmasabb
motivumok megragaddsara természetes modon vezette el az 4j formaalkoté megolddsokhoz.
Példaként szolgélhatna a felvétel, mely gyermekeket dbrdzol egy tehénnel. A nem megszokott
sz0g mintha Osszelapitand a képet. A motivumok nem egymds utidn rendezettek, inkabb
egymds folé. Ez egyediilall6 és roviditett kifejezése a szituicid 1ényegének. Ha a gyermekek
nem is veszitenek semmit jatékossagukbdl, nyilvanvald, hogy zsenge koruk ellenére
feleldsséggel tartoznak egy dllatért, amely az egész csaldd 1étének alapja.

Azokndl a felvételeknél is, ahol nem beszélhetiink "ellopott" pillanatokrél, Blithovanak
sikeriilt kivéltania a szituidcidban a jelen levd, résztvevd, dm egyuittal észrevétlen tand
jelenlétének benyomadsit. Ez azért is lehetséges, mert ha megrendelésre dolgozott is, csak
olyan kornyezetben tette, melyet jol ismert, s amelynek hdsei ugy fogadtdk, mint
koziilikkvalot. Emlékezziink a falusi udvar szinte idilli képére. Az eldtérben egy asszony a
gyermekével ételt készit, a hattérben a férfi a munkdjidhoz keresgél valamit. A nyilvanvalé
nyomor ellenére olyan képrdl van sz6, mely a maga médjdn miik6dd, s6t harmonikus vilagrol
sz0l. Az alakok nem €l6 szemrehdnyasok, nincs benniik harag. A szerz6 nem prébélja meg
erdszakosan kiélezni az ellentéteket, csupdn bemutatja a szitudciét minden &rnyalataval,
pozitivval és negativval egyardnt. Ez a nézOpont kritikus, 4m egyben megértd is.

Blithova munkéssaganak, életmiivének 1ényegi megismerésénél, megértésénél tudatositanunk
kell, hogy az egyes képeknél tobbet mond mozaikjuk. Eppen 6 az ugyanis, aki létrehozza
Szlovikia tarsadalmi periféridjanak plasztikus és szuggesztiv képét. Fotografidi egyszertiek,
am sokatmond¢ tiikrei a nyomornak és megaldztatisnak. Megmutatjdk, hogy az egyszeri
abrazolas a kelld mértékii megértéssel parositva gyakran joval tobbet ér, mint barmilyen
szentimentalis, lelkiimeret-furdalast okoz6 botranykeltés.

A Szlovédkiai nyomor, ha nagyon hasonlé is a magyar-, spanyol-, finn-, vagy mas eurdpai
orszagbeli nyomorhoz, Blithova felvételein egyedi format kap. Ezeknek a felvételeknek a
jelent6sége elementdris rovidségiikben, tomorségiikkben rejlik, ahogyan az dltaldnos
jelenségeket kiemelik. S szintén a téma erkolcsi hozzddllasaban, melynek valasztisa lehetett
merész, kritikus, de cinizmus nélkiili. Blihova azzal jutott el legtavolabb, hogy szellemi
fogyatékosokat fényképezett.

Gyakori témaja a munka motivuma.

A téarsadalmi-dokumnetdris aspektus itt az eredeti néprajzi megoldasokrdl "gombolyodik le"

Pavol Sochaii miivébél. Ujra felszinre keriil a nem patetikus csodalat és megértés a nehéz



mindennapok irdnt, mely csordultig megtolti a fotografidk hoéseinek életét. Karol Plickaval
ellentétben, aki a munka motivumait heroizalta. Blithov4 tigy latta a munkat, mint az életben
elkeriilhetetlen dolog és vigasztalan giircolés konfliktusat.

1931-ben Blilhovd a Bauhausra ment. Ennek a vdlasztidsnak az oka szinte biztosan a
mivészet és az élet kapcsolatdnak idedljdban, eszméjében nyugodott.

A hagyomanyos akadémiai koncepci6 helyett egy modern ellentétrdl volt sz6. A Bauhauson a
mivészetet nem mint luxust, hanem mint az élet funkciondlis részét tekintették. Blithova
fotografiai munkassdga is hasonlé nézetbdl indult ki.

Pozsonyba val6 visszatérése utdn konyvkereskedést vezetett és kdzben tovabb fényképezett.
Maga koré gytijtott hasonld szociografiai orientacioju személyiségeket - Zsigmondi Borbalat,
Rosa Neyt, Fric Stroht, és masokat és megalapitotta veliik a Sociofoto csoportot.

Bliihova életmiivébe az egyéves bauhausi tartézkodas 1j elemeket hozott. A legjellegzetesebb
a portré volt, az egésztdl a részlethez vald kozeledés. Az el6z0 korszakdbdl szarmazd
kompozicids orienticidi is szildrdabb alapot kaptak, és szorosabb kapcsolatba keriiltek a kép
témdajaval. Mar nem voltak annyira dekorativ elemek, mint kordbban. Igaz, hogy késobb is
taldlkozhatunk nem tdl otletes formai megolddsokkal, mégis vitathatatlan a Dessau-beli
tanulmdnyok hatdsa. A fotografus kozelebb keriilt alakjaihoz, a tdrsadalmi motivumokat
pszicholdgiai tényezOkkel gazdagitotta. A targyhoz vald hozzaallds valtozdsa megfigyelhetd a
"Baca a pastier" Juhdsz és pdsztor (1935) c. felvételénél. Ha a cim tarsadalmi szempontra utal
is, a képen az intim aspektus keriil kiemelésre. Lényegében itt egy kettds portrérdl van szo,
apa és fia portréjarol. Az Osszetartozds tudata vildgosan tiikrozédik allasukrol és
arckifejezésiikrol. Itt mar nem beszélhetiink felcserélhetdségrol, vagy sajatossagokrol. A
tarsadalmi és pszicholdgiai tényezd egyensilyban van.

1932-ben Pozsonyban és Kassan dllitott ki Kassak csoportja, mely a Munka c. folyéirat koré
szervez6dott, egy évvel késobb pedig Pozsonyban volt a premierje az Irena Blithova koré
szervez6dott fotografusok kidllitasanak, a Sociofoto csoportnak.

A miirdl, mint kollektiv kifejezésrdl valé6 meggy6zddés abban is megmutatkozott, hogy tobb
felvétel alatt szandékosan nem szerepelt a szerzd neve, csak a csoporté - Sociofoto. Ugyanez a
szerzOi anonimitas mutatkozott meg azokndl a fotografidknal

is, amelyeket a Dav, a Tvorba, az Arbeiter Illustrierte Zeitung, Az tt, a Rozsévacka c.
folyoiratokban kozoltek, vagy a nemzetkozi szociofotd kidllitdsokon Pragdban és Brnoban,
1933-ban és 1934-ben.

Ez bizonyitja az é&ltaldnos tendencia ellentétének I1étezését, mely dltaldnos tendencia

individualis szerzoi stilusra torekedett; tantiskodik a RAPP a Sociofotora tett hatasardl.
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Egyes szerzok nevei évek multan bukkantak fel, amikor a torténészek elkezdtek kutatni
utdnuk, sokan azonban mdig ismeretlenek.

Bliihova tevékenységének 0sztonzd hatdsa abban is megmutatkozott, hogy Karol Aufrichtet, a
Naturfreund pozsonyi turistaegyesiilet fotdszekcidjdnak tagjat arra Osztondzte, hogy a
tdjképektdl a tarsadalmi témadk felé forduljon. Koriilotte, az 1930-as években a szerzdok udj kore
alakult ki - Rudolf Drexler, FrantiSek Frank, Jan Halasz.

A Sociofoto csoport hasonléan ahogyan tobb mds progressziv mozgalom, az 1930-as évek
végén szétesett. Irena Blithova miive akkor érte el csicspontjat, ha jellegzetes alakokrol volt
sz0. Azonban ha az egyediség sajdtossagat kellett kiemelni, felvételei nem értek el kivételes
mindséget. A II. vildghdbord utani felvételei is, vagy a szlovdk kultira fontos
személyiségeinek portréi is, melyek nem emeltek ki pszichologiai sajitossdgokat,
bizonyitékul szolgdlnak a szerzd tehetségének riporteri- €s tarsadalmi-dokumentalé
irdnyultsagarol.

Bliihova helyét kortérs eurdpai kontextusban Alexander Rodcsenko és a munkdsfotografusok
alkotdsai kozott kell keresniink.

Ha djfent megemlitjiik ismeretét az akkkori képzOmiivészeti tendencidkban, baloldali
bedllitottsdgat és a feminizmus felé hajldsat, Irena Blithova fotogrifiai munkdssdga sajdtos
kifejezése a szlovak- és kozép-eurdpai kultirdnak az 1920-as, 1930-as évek forduldjan. Az
1930-as évek madsodik felében a politikai helyzet Csehszlovédkidban és egész Eurdpdban
radikalizalédott. Blithovd mind jobban a szervezésnek és késobb az illegilis politikai
tevékenységnek szentelte magit. A fotogrifidnak igy hattérbe kellett szorulnia. A IL
vilaghaboru utdn Blithovat a tarsadalom rekonstrukciéja kototte le.

Az 1920-as, 1930-as évekbdl szarmazé fotografidirdl elfelejtkeztek, vagy hallgattak rdla.
Majd csak az 1970-es években, a szociofot feltimadasaval, és a Bauhaus retrospektiv

kiallitasai alkalmaval emlékeztek meg a szlovak fotografus kivételes muiivérol.

Iva MojziSova: Blithova és a Bauhaus

Hogy honnan vette Blithovd az elhatdrozdst, hogy a Bauhausra menjen tanulni? Egész addigi
élettorténete arrdl szol, hogy nem vezethette a "kéz nélkiili Raffaellok" becsvagya, akik
altalaban a fotografia egyszerii technikai eszkozeiben taldltdk meg a képzomiivészet
megnyilvanuldsanak elérheté lehetdségét. Am nem lenne teljesen igaz az sem, amit
hangoztatni szoktak, hogy egyediil a fotografia, mint politikai fegyver volt Bliihovd métija.
Talan a fesziiltség volt az, az ellendll6 1élek és a kreativitas kozotti fesziiltség, ami Gt vezette.

A mivészet a hitsé ajton osont be fotogrifidjaba. Ahogyan a mdltba vész a nagy
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autodidakta- épitészek, mint amilyen Peter Behrens, Le Corbusier, vagy Mies van der Rohe
ideje, ugyanigy mult el lassan a nagy amatdrfotografusok, mint Man Ray, Rodcsenko vagy
Moholy-Nagy ideje is. Aki komolyan vette a fotografiat, az j6 szakmai képzésre gondolt.
Bliihova olyan iskolat valasztott, mely sokkal tobbet igért. A Bauhausr6l Ilja Erenburg
cikkébdl tudott meg tobbet, mely 1927. mdjusdban jelent meg a Frankfurter Zeitungban, és a
ReD folyéirat kiilonszamabol, mely az iskoldban végbement legfrissebb torténésekrdl szdmolt
be.

"A Bauhaus a konstruktiv alkotds iskolaja, nem csupan az épitészetben, de a fotografidban,
tipografidban és rekldmban is... irta Karel Teige, aki éppen abban az id6ben az épitészet
szociologidjardl tartott ott eldadast, "olyan intézet, melynek munkdja az egész nemzetkozi
modern intellektualis k6zosséget érdeklddéssel tolti el.(7)

Igaz, hogy a Bauhauson az 1919-es weimari megalapitdsa 6ta kolonbozd eszmedramlatok
taldlkoztak, s megvaltozott az irdnyultsdga, azonban megalapitdjanak, az épitész Walter
Gropiusnak manifesztumabdl szdrmaz6 eszméi nem vesztek el.

A képzOmiivészet €s a miivészi kézmiipar egyesiilt az épitészet oltalma alatt, eltiintek a
hatdrok a miivészet és a kézmiipar kozott, egyfajta egylittmitkodés fejlodott ki a miivészi
alkotés és az ipari termelés kozott. Az akadémiai egyensiily megoszlott. Mitermek helyett a
Bauhauson miithelyek voltak, professzorok helyett a "forma mesterei" és "miithelymesterek".
Gropius a kor legeredetibb miivészei koziil valasztotta ki ket: Lyonel Feininger, Paul Klee,
Vaszilij Kandinszkij, Georg Muche, Oskar Schlemmer, Moholy-Nagy LaszI6...

A Bauhaus szerencsés iskola volt, ahol a "mindenki mindenkivel Osszetart" torvénye
uralkodott. A ldzadds megengedett volt. Ezért johettek nehézségek. A Bauhaust 1925-ben
kitiltottdk Weimarbdl, igy masodik otthondt Dessauban taldlta meg. Ott épitették fel az uj
iskolat Gropius tervei alapjan. Erenburg Eurdpa kodavantgardjanak nevezte. Harom évvel
késobb az iskola irdnyitasat az épitész Hannes Meyer vette 4t. Az 6 bioldgiai- és szocioldgiai
alapra helyezett funkcionalista felfogdsa a tanulmdnyok és a mindennapi élet szorosabb
Osszefondddasahoz vezetett. A Bauhausba "belépett" a marxizmus s vele az iskola Iétének
végveszélye. 1930-ban még segitett az igazgatdviltds. Mies van der Rohe lett az ) igazgato.
Azonban a harmadik kisérlet az iskola megmentésére annak Dessaubdl Berlinbe torténd
attelepitésével mar nem tudott segiteni. 1933. aprilisdban a nacik a Bauhaust véglegesen
megsziintették.

A Bauhaus hire a vildg minden tdjar6l vonzotta a fiatal embereket, s Blithovd egy volt
koziiliik. Szadndékaban allt a fotografia mellett tipografiat és propaganda grafikét tanulni. Mint

fényképész-publicista akart megélni, a sajtoban, folydiratokkal, konyvekkel akart dolgozni. A
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Bauhaus fotografidja, mar fogalomma valt joval azel6tt, hogy tananyagga valt volna. Egész
sor emlitésre mélt6 fotografus ndtte itt ki magat, még Weimarban, fényképeztek a mesterek és
didkjaik, Georg Muche és Josef Albers, Xanti Schawinsky és Herbert Bayer, a két Feininger
testvér, s még sokan masok. Ez az iddszak azonban elsésorban Moholy-Nagy korszaka volt,
az 0 "4j latdsmodjanak"” korszaka, a média kiilonb6zd lehetdségeinek kiprobaldsaval, a
pillanatfelvételtél a fotogramig, fotomontédzsig, fotoplasztikdig, mikrofotografidig és
rontgenfotdig, s szintén nagy hatdsu konyvének, a "Malerei-Fotografie-Film"-nek a korszaka.
A Bauhauson 1929-ben kezdett el fotografiat tanitani. Ez volt a hires FIFO (Film und
Fotografie) kiéllitdsnak az éve, mely Stuttgartban keriilt megrendezésre, Franz Roh és Jan
Tschichold publikacidinak éve, a "foto-auge, oeil et photo, foto-eye" éve, ugy ahogyan a
kovetkez6 a miincheni kidllitdshoz tartozott a "Das Lichtbild" és Regner-Patzch konyve "Die
Welt ist schén" és Werner Griff konyve, az "Est kommt der neue Fotograf™.

Maga Dessau is, amit par évvel el6tte még Erenburg régimddi vidéki varosnak nevezett, ahol
a kozponti kdvéhdzban a zenekar kering6t jatszik, s gyors induldkat, megvéltozott, mar nem
az volt, ami hajdanan.

A szunnyadé vidéki idill képe mogott nétt a fesziiltség, sotét erdk gyiilekeztek. Eppen azok,
melyek nem sokkal késébb a Bauhaus sorsét is eldontotték.

Azonban a patetikus tdrsasdg, mint maga a Bauhaus is, még élt volt, szdlt a jazz, sportoltak,
szinhazi el6adast szerveztek, s karnevali mulatsdgokat. A sipold hivdjel, a legendds
"Bauhauspfiff" dradt végig az utcdkon, a Schreiber-hdzak alkotta koldnidkon at. Azonban mar
nem csupdn didkiizeneteket tovédbbitott. Mind gyakrabban jelzett tiltakozé akcidkat, hivta
Ossze a radikalis ifjisdgot a Bauhaus kantinjaban megrendezett hangos talalkozokra.

Mikor Blithovd a Bauhausra érkezett, a fotogrifia a tipografidval és reklamsajtéval egy
osztily alkotott. Az elokészitOben, mely elejétél fogva az iskola legforradalmibb
vivmanyanak szamitott, Kandinszkij tanitotta a rajzelemzést és Joost Schmidt a betliismeretet.
A kezd6 didkok szamara Albers anyagismerete valodi csoda volt.

A papirdarabok, fémek, fa és drét megformdlasira tett probalkozasok kalandos
kirdnduldsokka véltak, a belsé struktirdk és a felszin szuggesztiv vildgdba, az anyag
alkotderejébe. Az elokészitd kurzus utdn kovetkezett a tipografia, Joost Schmidtnél, és a
fotografia Walter Peterhansndl. Itt is dont6 fonotssigi volt a vizudlis nevelés. Az
informécidaramlds felgyorsult ritmusa megvéltoztatta az olvasdsi technikdt is. A plakatok,
reklam- €s propaganda anyagok, tjsagoldalak és konyvboritok ugy kindltdk magukat, hogy
egyszeri ranézésre is meg lehessen Oket érteni. A tipogréfiai elemeknek az alapszinekben,

nagybetiik nélkiil, melyek éppen a németben olyan gyakoriak, a fotografidval egyiitt minél
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egyszeriibben, taldllébban kellett megjelenniiik. A tipografia a miivészet és a mindennapi élet
hatdran éllva az épitészethez kozelitett, s vele egyiitt a kor szellemének legjobb kifejezésévé
vélt. Blithova akkor még nem sejtette, hogy dlma a sajtéban valé munkérdl teljesiil, ha nem is
teljesen dgy, ahogyan elképzelte. Azok koziil a tipogrifiai tervek koziil, melyeket a
Bauhauson készitett, sajnos egy sem maradt fenn.

Walter Peterhans, aki eredetileg matematikus és filoz6fus volt, a fotogrifia torténetébe
megkompondlt csendéleteivel 1épett be, melyeket egyedi fotografiai koltemények szintjére
emelt. A német ) targyiassag technikailag legbrillidnsabb fotografusanak tartjak, s ebbe az
irdnyba a fototechnika sokoldald elsajatitisdhoz vezette el didkjait is. "Nem egyszer
észrevettiik, hogy a fotografia 1j, csak a ra jellemz0 latdsmodot képes adni a targyakra és az
emberekre, egy izgalmasan kifejezd latismodot", -jelentette ki Peterhans a ReD c.
folyoiratban, és "technikdjanak felcserélhetetlen kizardlagossagaval egyéni kifejezést képes
nyujtani a tények telitettségérol"(11).

Bliihova fennmaradt iskolai munkdi kozott két technikai gyakorlat szerepel, mindezidéig a
maga nemében egyediili példdi a berlini Bauhaus- archivumban, s egy csendélet, 4 la
Peterhans. Irena és Imro Weiner kettdsportréi két negativbdl, a férfi- és a n6i alapelv
kétpdlusu jelenlétét lattatjak, tobbet jelentenek, mint egyszerli tanulmdnyi kisérletet. A tobbi
felvétel a bauhausi életszitudcidk és életérzések szférdjaba tartozik. Az egyik koziilik a
"Takar{tond a Bauhauson" cimet viseli, s kozel 4ll az egy évvel kordbban, Rodcsenko altal
készitett "Uttoréhoz."

Ha nem vessziik figyelembe azt a kis kiilonbséget, ami az alulnézet mértékébdl adddik, akkor
azt is mondhatnank, hogy a két fej kompoziciéja szinte megegyezik. A kiilonbség azonban a
kifejezésben rejlik, s az eltéro jelentésben. Rodcsenko lanyanak arckifejezése tele van tiizzel,
harcias elszantsdggal, mig Blithova fiatal ndje aldzattal tekint a vilagba.

Kompoziciéjat tekintve kidolgozottabb a "Fuvaros a Bauhaus eldtt" c. fotografidja. EIol egy
férfi kocsival, arnyékban, s mogotte a Bauhaus teljes napfényben, s mindez diagonalban
megdontve. A sotét, mozdulatlan alak bérkotényben, enyhén alulnézetbdl fényképezve, szinte
az egész épiilet folé nd, a feje mar nem fér be a kompozicioba. Magéban a szitudcidban nincs
semmi drdmai. Csupdn rovid vdrakozds egy napfényes nydri napon. A fotografus szeme
emelte ki a mindennapi sziirkeségbdl ezt a pillanatot, s csinalt beléle plasztikus eseményt,
heroikus motivumot. Hasonlé elvet fedezett fel Blithovd, mint El Liszickij Zeimanoviccsal
egylitt a Voros Hadsereg katondirdl készitett felvételeiken, melyek két évvel késobb jelentek

meg. Blithovd fuvarosa kontrasztot képez az elmilé és az 1j vildggal, melyekben
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mindegyiknek megvan a maga biiszkesége. A patosz egy kis nosztalgidval és egy kis
humorral van étitatva.

Andreas Haus esszéjében, melyet a Bauhaus fotdtematikdjarol irt, két alapaspektust emlit: a
"mtvészit" €és a "mindennapit". Mindkettdé gyakran folyt egymdsba, mint egy
kozlekeddedényben. Ez els6sorban az épitészeti felvételeken latszik. A "tiszta" épitészeti
felvételek mellett sziilettek portréfotok, dokumentumfoték és riportfotdk is, ahol az
architektonikus kdrnyezet a szélesebb jelentés részét képezte.

A Bauhaus épiiletek a dessaui id6szakban mint tematizalt kulisszak keriiltek be a felvételekbe,
mint a hovatartozds jegyei. A Bauhaus-beli hétkéznapok fotografidi koziil, melybdl valddi
kultusz lett, Blithova képei nem a néz6pont killonlegességén, vagy a szituacidk fotogenitasan
multak. Egyszeriiek voltak, bar az atmoszféra nem hidnyzott beldliik. Ezt a hely, a Bauhaus
architektonikusan koriilhatarolt belso vildga adta, s a fiatal emberek gondnélkiili vidimsaga,
akiknek nemt6r6dom oOltézete és hanyag testtartdsa szabadfelfogasi 1élekre vallott. Blithova
maga, nem egyszer szolgdlt modelliil bardtndje, a magyar fotografus Kardsz Judit szdméra,
akinek objektive megragadta olvasds, vagy az AIZ folyoéirat kolportdlasa kozben, esetleg a
lirai "forditott" portréban. Ezek mdr az utolsé fotok koziil keriiltek ki, melyek a bauhausi
életstilus optimizmusét tiikkrozték. Lassan érezni lehetett az aggdddst és  szorongdst.
Néhanyan a Bauhaus fotogrifusai koziil a sziirrealizmus felé fordultak, mint Herbert Bayer
vagy Florence Henri, mdsok a tdrsadalmi realitdshoz, mint Blithova kortarsai, Moshé Raviv-
Vorobeichic, Albert Henning, Karasz Judit, vagy a fiatalabb Hajo Rose.

Az Anhaltra, s magira a Bauhausra is rdvetiilt a totalitarizmus erejének drnyéka. Ezek voltak
Blithova utolsé Dessau-beli tapasztalatai. Még Dessauban érte meg a ndcik folényének
kezdetét a helyi parlamentben, s Miest van der Rohera kifejtett nyomasukat. Az iskola 1932.
szeptember 30.-ai bezdrdsandl, az ablakok betorésénél és a Bauhaus berendezésének
leromboldsanal azonban mar nem volt jelen.

Ha Blithova a Bauhausra az iskola utolsé szakaszaban érkezett is, talan annak kevésbé
egzaltdlt korszakdban, mint amilyen volt annak el6tte, mégis megvolt minden, ami utdn
vigyott. Semmi sem veszett el beldle, s ha mégis, id6vel djra felbukkant. "A Bauhaus 6rokre
benniink €l"- mondogatta.

Mikor visszatért Pozsonyba, bebizonyosodott, hogy ha nem hallgatott volna a Bauhaus hivé
szavara, akkor is talalkozott volna vele, ha kozvetett formaban is. Eppen abban az idOben,
amikor Dessauba utazott, kezdett el tipografidt tanitani az avantgard pozsonyi iskoldban az
épitész Zden€k Rossmann. Egyenesen a Bauhausrdl érkezett, s vele felesége, Marie

DolezZelovd, aki Peterhansndl tanult. Nem sokkal késObb megalakult a fotészakosztaly, melyet
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Jaromir Funke vezetett, egyike a cseh avantgard fotogrifia legkiemelked6bb
személyiségeinek. O maga, Rossmannék és Blithové a szociofot6 irdnti érdeklédésiik miatt
taldlkoztak.

S amikor 1938-ban Karel Plicka vezetésével megalakult a filmszakosztdly, az elsd
Csehszlovdkidban, olyan jovendd filmrendezdk kezdtek ott tanulni, mint Jan Kéadar és Karol
Krska, s veliik egyiitt tanult Blithova is.

Az iparmulvészeti iskola egy volt azon iskoldk koziil, melyek a Bauhaus példdjara, annak
mintdjara alakultak. S egyediili volt, mely egészen az 1930-as évekig meg tudta tartani ezt az
irdnyt. Alapité-igazgatdjanak, Josef Vydranak koszonhetéen olyanok adtak itt eld, mint
Moholy-Nagy Laszld, Ernst Kallai és Hannes Mayer, és az 1933-as kritikus évben, az USA-
ba val6 emigralasa elott még Josef Albers is megpdlyazott itt egy professzori helyet.

Ezt az iskolat, hasonld okokbdl, mint a Bauhaust, 1939-ben megsziintették.

A kérdésre, hogy mit jelentett a Bauhaus Blithova fotografiai munkdssagaban, nem kénnyi
vélaszt taldlni. A Bauhaus hatdsdnak lehetne tulajdonitani a diagondlis kompoziciét, az
alulnézetet, vagy mas kiilonleges nézépontot, ha nem jelennének meg Blithova régebbi
felvételein. Az egyetlen megmaradt fotografidja, mely cirkuszi tiikorrel késziilt sorozatdbol
vald, 1929-ben, egy olaszorszagi kirdnduldson késziilt. Ez azt jelenti, hogy Blithov4 jol fejlett
érzékkel rendelkezett a "Zeitgeist" megismeréséhez, azok koziil az amatdrok koziil vald volt,
akik magukéva tettek tobb tipikus jegyet az éppen aktudlis nemzetkozi fotografiai stilusbdl.
Nem zarhato ki azonban, hogy néhany Bauhaus el6tti felvétele, mint példaul a "Lyukas zseb-
Iyukas cip6" (1928) a Dessau-beli tanul6idébdl szarmazhat. Blithova elszértan taldlhaté
fotografiai munkdssidga ugyanis fokozatosan keriilt eld, egész évtizedek alatt, s ezért az
utélagos szerzoi datdlas nem lehet midig egészen megbizhato.

Egy azonban vitathatatlan: az id6, amit a Bauhauson toltétt, ha rovid is volt, de hozzajarult
Blithova fotografiai technikdjanak tokéletesitéséhez és azoknak az elveknek a raciondlisabb
megértéséhez, melyeket addig csak sejtett.

Megmaradt szociofotésnak, de mar azzal a tudattal, hogy a szociofoté nem csupan a tények
rogzitése, ugy "ahogy van", de nagyban fiigg a fotografus latdsmddjanak kultirédjatdl, a
motivumma valt. Bliihova Utkévez6jénél (1933) ugyantgy, ahogy Kepes, vagy Moholy-Nagy
Utkovezéjénél megfigyelheté, hogy nem csupin az autentikus- de a fotogén valdsig
abrazolasa is cél volt. A Bauhaus Blithovat, nem csupan, mint sovargé didklanyt szolitotta
meg, de mint érzd és gondolkodd emberi lényt is. Gropius eredeti dlma a Bauhausrdl, mint az

idealisan elrendezett
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emberi tdrsadalom kicsinyitett modelljér6l még fennmaradt. Blithovd dgy emlékezett a
dessaui iskoldra, mint "embert formdl6 iskolara."(13) Lehet, hogy az ott toltott id6 az
onmagdanak feltett kérdések ideje is volt. Lehet, hogy mar akkor megérezte, hogy nem 6rokre
marad a fotografidndl, hogy feladja majd, mikor dontenie kell, s az alkotds helyett a tettet

vélasztja.

Eletrajzi adatok

1904. méarcius 2-4n sziiletett Povazskd Bystricdban

1914-18. a trencséni Felsobb Lednyiskola és Gimnazium tanuldja

1918.- mint kisegitd irnok dolgozik egy iigyvédi irodaban Povazska Bystricaban

1920-29. mint bankhivatalnok dolgozik. Ekkor kezd politikai tevékenységgel foglalkozni
1922-26. munka mellett Pozsonyban a redlgimndziumban tanul. Az elsd turistafotok. A
Kysuca, Kysuca, A Gyermekek és gyermekmunka a Kreténizmus és annak okai, A piacon c.
sorozatainak kezdetei

1927.- a Vaséarok a V4g - mentén, a Szentek a falu végén c. sorozatok kezdetei

1928.- az Idénymunkaésok, és az Igy is lehet éIni c. sorozatdnak kezdeti képei

1929. -politikai tevékenysége miatt biintetésbdl Cadcdra helyezik. Felvételei ujsagokban
jelennek meg. A Haldszok, és Olaszorszag c. sorozatanak kezdetei

1931-32. Dessauban a Bauhaus hallgatéja

1933-41. a Bliih konyvkereskedés vezetdje Pozsonyban. Megalapitja a Sociofoto-csoportot.
Az épitész Friedrich Weinwurmmal €s a szinész Andrej Bagarral egyiitt kezdeményezdi a
Diel na - Werkstatt - Miihely 3 nyelvii agitaciés szinitarsulatnak

1934.-A Sociofoto-csoport kidllitdsdnak szervezdje Pozsonyban, a Pélffy- palotdban

1935. John Heartfield felhasznélja felvételét Peter Jilemnicky Pole neorané c. regényének
német nyelvil kiaddsa boritétervéhez; A juhdszok élete €s munkdja c. sorozatdnak kezdete
1936. a Dohanytermesztok c. sorozatdnak kezdetei

1937-38. Julia Horova keramikusndl vesz maganoérdkat Pozsonyban

1938-39. a Skola umeleckych remesiel (Iparmiivészeti iskola) filmes szakdn tanul Karel
Plickanal, Pozsonyban

1939-45. az illegdlis antifasiszta mozgalomban tevékenykedik

1943. Elena Fischerovd néven elismerést szerzett a Szlovdk turistdk és siel6k klubjanak
kiallitdsan

1945. visszatér Pozsonyba
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1945-48. A Pravda egyik alapitdja és vezetdje. Az Egyéniségek c. sorozatanak kezdetei

1948. megsziiletik lanya, Zsuzsanna

1949-51. A "L"udovy umelecky priemysel" (Népmiivészeti ipar) c. szovetkezet vezetdje

1951. az Allami Pedagégia Intézetben dolgozik

1955-65. a Szlovédk Pedagdgiai Konyvtar megalapitdja és elsd igazgatdja

1954-57. munka mellett a Tanarképzd Foiskola hallgatdja

1959. Krista Bendovaval egyiitt ifjusdgi konyvet adnak ki Prvé kroky (Els6 1épések) cimmel
1964. megkapja a Munkaérdemrendet

1966. Elena Cepéekova kozremiikodésével kiadja az "O jedno prosim (Csak egyet kérek) c.
konyvet

1968. részt vesz az Avantgard és ma c. nemzetkozi konferencidan Smolenicében, melyet a
Bauhausnak €s a pozsonyi Iparmiivészeti Iskoldnak szenteltek

1971. az O jedno prosim c. konyv német kiaddsa Berlinben "Keine Nachricht fiir Katka"
cimmel

1976. a Fak cimi sorozatan kezd el dolgozni

1979. elnyerte a Bauakademia érmét Berlinben a Bauhaus megalapitdsanak 60. évforduldja
alkalmébol

1980. London és Amszterdam épiiletfotdi és a két varos eldugott helyeit fényképezi

1983. részt vett a III. Nemzetkozi Bauhauskolokviumon Weimarban

1986. részt vett a IV. Nemzetkozi Bauhauskolokviumon Weimarban

1989. a Fotografia 150 éve emlékére Josef Sudek érmet kapott

1991. november 30-4n halt meg Pozsonyban.

Onallé kidllitdsok

1974. Profil kamaragaléria, Bratislava

1977. Bauhaus - Archiv Museum fiir Gestaltung, Berlin

1979. Kysucké miizeum, Cadca

1981. Suomen velkutaiteen museo, Helsinki
Stredoslovenské muzeum, Banskd Bystrica

1983. Galerie am Sachsenplatz (Albert Henniggel), Lipcse

1984. Galéria mesta Bratislavy, Mirbachov paldc, Bratislava
Galéria M. A. Bazovského, Trencin

1985. Agrokomplex, Nitra

Miicsarnok, Dorottya utca, Budapest
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1986. Hochschule fiir Architektur und Bauwesen, Weimar, a Bauhauskolokvium IV.
nemzetkdzi konferencidja alkalmébol

Dom kultiry ROH, PovaZskd Bystrica
1987. Ko6lnischer Kunstverein, Koln

Okresné osvetové stredisko, Humenné

Kiallitdsokon val6 részvétele
1933. Vystava socialni fotografie (Szociofoté kidllitas), Praha
1934. Medzindrodni vystava socidlni fotografie (Nemzetkozi szociofoté kidllitds), Praha,
Brno, Sociofoto, Bratislava
1943. Vystava Klubu slovenskych turistov a lyZziarov (Szlovdk turistdk és sielOk
klubjanak kiéllitasa)
1971. Sociélna fotografia na Slovensku (Szociofoté Szlovdkiaban), Bratislava, Brno, Banska
Stiavnica
1973. Socidlni fotografie 30. let Ostrava
1979. Clovek a as (Ember és id6), Praha
1980. Vystava v rdmci sympoézia o angazovanej tvorbe, Lipcse
1983. Tschechoslowakische Fotografen 1900 bis 1940., Lipcse
1983. Bauhausfotografie, Stuttgart
1985. Rationale Konzepte von Kiinstierinnen, 1915-1985.
Frauen-Museum, Bonn
1986-87. Wechsel Wirkungen - Ungarische Avantgarde in der Weimarer Republik, Kassel,
Bochum
1988. Le Bauhaus dans les Coliections de la République Démocratique Allemande, Bruxelles
Zivot na dedine v slovenskej fotografii (Elet falun a szlovdk fotografiaban), Bratislava
1989. Bauhaus-fotografia, Bratislava
1990-91. Fotografie am Bauhaus, Berlin, Tiibingen, Hamburg, Ziirich, Parizs
1976. Beginn des fotografischen Zyklus "Bdume"
1979. erhilt die Medaile der Bauakademie in Berlin anldBlich des 60. Jubildums des
Bauhauses

1980. Fotografien der Architektur und der Stadtwinkel von London und Amsterdam
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/1/ A fordité megjegyzése: Pavol Orszagh - Hviezdoslav (1849-1921) a legnagyobb szlovak
koltd, miiforditd, a szlovék kritikai realizmus egyik legjelentdsebb képviseldje.

(Fels6-Kubinban sziiletett, Arva megyéb
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